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سحر شفائی 

کارشناس ارشد صنایع دستی دانشگاه هنر سوره       
sahar.shafayi@gmail.com

چکیده
نقاشـــی گورکانیان هند نوعی متفاوت از نقاشـــی اســـلامی اســـت که در قرن شـــانزدهم و هفدهم 
میلادی رواج داشـــته اســـت. با توجه به علاقـــه خاندان گورکانی بـــه کتاب آرایـــی و نیز طبیعت 
پردازی در ایـــن آثار باقی مانده، از زمان حکمرانی موســـس سلســـله، بابر گورکانی قابل مشـــاهده 
اســـت. و نیز تحولات بســـیاری در نگارگری دوران اکبرشـــاه آغاز شـــد و در عهد وارث وی جهانگیر 
شـــاه این تحـــولات ادامه پیدا کـــرد. در واقـــع در زمان اکبر شـــاه بـــا تلفیق هنـــر ممتازترین 
اســـتادان ایرانی بـــا هنرمندان مشـــهور هندویـــی و هچنین ورود آثـــار اروپایی به هند، ســـبک 
نگارگـــری گورکانیان تحـــول و تکامل پیدا کـــرد و در کارگاه های این حکمرانـــان گورکانی مرقعات 
ارزشـــمندی به تصویـــر درآمد. که مرقع گلشـــن مربوط بـــه دوران جهانگیرشـــاه مجموعه مهمی 
از دســـتاوردهای درخشـــان هنر نگارگری ایران و هنـــد در دوران گورکانیان می باشـــد. که از نظر 
مطالعه تاریخ نقاشـــی ایران و هند اســـلامی حائز اهمیت فراوانی اســـت. در این مرقـــع آثار متنوع 
و وســـیعي از ســـبک های مختلف دیده مي شـــود کـــه تاکنون مطالعـــه ی دقیقی بـــر روی ویژگی 
منظره پردازی هـــای نگاره هـــای آن صورت نگرفته اســـت. هدف از این پژوهش بررســـی شـــگردها 
و دســـتاوردهای طبیعـــت پردازی به کار گرفته شـــده در این دوران می باشـــد. و می توان مســـاله 
پژوهش حاضر را بر روی این ســـوالات دانســـت، آیا منظره پـــردازی در نگاره های ســـبک اروپایی 
این مرقـــع دارای خصوصیات متحد و یکپارچه اســـت؟ و طبیعت پردازی نگاره های ســـبک اروپایی 
مرقع گلشـــن چه ویژگی هایـــی دارد؟ روش این پژوهـــش توصیف- تحلیلی بـــوده و تعدادی نگاره 
کـــه دارای ویژگی های غالـــب در طبیعت پردازی ســـبک اروپایی می باشـــد مورد بررســـی قرار 
گرفته اســـت. در انتهـــا به نظر می رســـد در منظره پـــردازی نگاره هـــای مرقـــع حاضرگرایش به 

ناتورالیســـم »واقع گرایی« متاثـــر از هنر اروپایی گرایش غالب اســـت.. 

واژگان کلیدی: سبک اروپایی، طبیعت پردازی، مرقع گلشن، نگارگری 

مطالعه ویژگی های طبیعت پردازی نگاره های 
سبک اروپایی در مرقع گلشن 

اله
مق

مقدمه 
دوران گورکانیـــان هند عهد شـــکوفایی و نفـــوذ فرهنگ و هنر 
ایران در شـــبه قاره هند است و درخشـــان ترین دوران فرهنگی 
و هنری هند اســـلامی محســـوب می شـــود. در عهـــد جهانگیر 
شـــاه توجه به نقاشـــی از طبیعت، گل هـــا و حیوانـــات و... به 
وجـــود آمـــد. از ویژگی های نقاشـــی در ایـــن دوران نفوذ هنر 
غـــرب در نگارگری و ایجاد مرقعات اســـت که جـــای کتاب های 
مصـــور دوره ی اکبـــر شـــاه را گرفـــت.  اما یکـــی از مهم ترین 
مرقعات این دوران، مرقع گلشـــن اســـت، این مرقع مجموعه ای 
از تجربیـــات هنرمنـــدان ایرانـــی و هندی بوده که ســـبک های 
متفاوتی را در خـــود دارد. و نیز طبیعـــت در مجموعه آثار مرقع 
گلشـــن جایگاه ممتاز و قابـــل تأمل دارد. اهمیـــت پژوهش این 
اســـت که پرداختن به طبیعت پردازی ســـبک اروپایـــی در نگاره 
های مرقع گلشـــن زمینه پژوهش و آشـــنایی بـــا عصر گورکانی 
هند را فراهم می ســـازد. و پژوهش حاضر ســـعی بر شناســـایی 
ویژگی هـــای منظره پـــردازی در نگاره های مرقع گلشـــن را دارد. 
به ایـــن دلیل که گرایش به طبیعت ســـازی در آثـــار باقی مانده 
بـــه طور قابل ملاحظه ای مشـــهود اســـت. در نتیجـــه می توان 
مســـأله حاضر را بر روی ویژگی های طبیعت پردازی و شناســـایی 
خصوصیـــات و گرایش های بـــه کار رفته در طبیعت ســـازی در 
این نســـخه ارزشـــمند بر روی این ســـوالات دانســـت. عناصر 
بصری و ســـاختاری به کار رفته در طبیعت پـــردازی های نگاره 
های ســـبک اروپایی مرقع  گلشـــن چه ویژگی هایـــی دارد؟ آیا 
طبیعت پـــردازی در نگاره هـــای ســـبک اروپایی مرقع گلشـــن 

دارای خصوصیاتـــی متحد و یا متمایزی اســـت؟ 

پیشینه تحقیق
با توجـــه به مطالعاتـــی که پیرامـــون موضـــوع پژوهش صورت 
پذیرفت می توان گفت پژوهشـــی با عنـــوان« مطالعه ویژگی های 
طبیعـــت پـــردازی نگاره های ســـبک اروپایی در مرقع گلشـــن« 
وجـــود نـــدارد. پژوهش هاي قبلي انجـــام گرفته نزدیـــک با این 
موضوع، مقاله ها و پایان نامه های انگشـــت  شـــماری اســـت. در 
مقاله ای با عنوان«شـــرحی دیگر بر مرقع گلشـــن« که در ســـال 
1385در شـــماره 4 مجله گلســـتان هنر نوشـــته ی گیتی آذرمهر 
به چاپ رسیده اســـت که در آن مرقع گلشـــن را از لحاظ ویژگی 
ظاهـــری، تدوین و تنظیم، چگونگی رســـیدن به ایـــران، موضوع 
قطعـــات و هنرمنـــدان را شـــرح داده اســـت. در  پایان نامه ای با 

عنوان« بررســـی ارزش های بصری مرقع گلشـــن در کاخ گلستان« 
را خانم مهدیه شـــجاعت حسینی در ســـال1390 در دانشگاه هنر 
زیـــر نظر اســـتاد کامران افشـــار مهاجر تدوین نموده اســـت. که 
در ایـــن پژوهش پـــس از مروري بـــر مراحل رونـــد مکتب ایران 
و هنـــد تحت حمایـــت امپراتـــوران گورکاني تا زمـــان آفرینش 
مرقع گلشـــن، بـــه اختصار بـــه زمینه هاي تاریخـــي و چگونگي 
فراهم آمدن بســـتر تأثیرات هنري دو ســـرزمین پرداخته شـــده 
اســـت و نتایج به دســـت آمده از این پژوهش، نشـــانگر پذیرش 
بســـیاری از ویژگی هـــای نگارگری ایـــران از ســـوی گورکانیان و 
انتقال دســـتاوردهای زیبایی شـــناختی مکاتب هنری ایران توسط 
هنرمندان ایرانی به آن ســـرزمین می باشـــد. ایـــن هنرمندان در 
مقابل، ســـیر به ســـوی طبیعت پـــردازی و پرهیـــز از تزئینات پر 
جزئیـــات را از هنر آن ســـرزمین وام گرفتنـــد. در پایان نامه آخر 
با نام« بررســـی ســـبک و صفحه آرایی مرقع گلشـــن« نوشته ی 
خانم ســـودابه مرادی در ســـال 1389 در دانشـــگاه هنر اصفهان 
زیر نظر اســـتاد ابوالفضل ذابح تنظیم و تدوین شـــده اســـت که 
در این پژوهش ســـعی بر معرفی مرقع گلشـــن بـــه عنوان یکی 
از مفصل تریـــن و معروف تریـــن مجموعه هـــای خـــط و مینیاتور 
جهـــان به لحاظ ســـبک و صفحه آرایی اســـت. کـــه در آن تمام 
هنرهـــا و آرایه های بـــه کار رفته از جمله افشـــان، وراقی، تذهیب، 
تشـــعیر، جدول... را مورد بررســـی قرار داده اســـت. کـــه در این 
ســـه پژوهش،  تنها در زمینـــه تاریخی با پژوهش مزبـــور ارتباط 
نزدیـــک یافت شـــد و هیچکـــدام از لحاظ ویژگی هـــای بصری و 

ســـاختاری منظره پردازی بـــه مرقع گلشـــن نپرداخته اند.

روش پژوهش
روش ایـــن پژوهش توصیفـــی و تحلیلی می باشـــد و گردآوری 
اطلاعات به صورت کتابخانه ای و اســـنادی اســـت. جامعه آماری 
آن مرقع گلشـــن موجود در کتابخانه نســـخ خطی کاخ گلستان 
می باشـــد. که پـــس از مراجعـــات متعدد به گنجینـــه مجموعه 
کاخ گلســـتان 80 تصویـــر از منظره پـــردازی  در نگاره های این 
مرقع جمـــع آوری شـــد. و پس از بررســـی این تصاویـــر 5 اثر 
کـــه دارای بیشـــترین ویژگی های غالب در طبیعت ســـازی نگاره 
های ســـبک اروپایی را داشـــت مورد مطالعه قرار گرفت. و روش 

تحلیل تصاویر انتخابی و بر اســـاس تشـــابه می باشـــد.

مرقع گلشن
در یـــک تعریـــف اجمالی از مرقـــع، آلبوم ماننـــدی از قطعات و 
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رقعـــات و صفحات بـــه هم پیوســـته ی کارهای هنـــری ارزنده 
هنرمنـــدان از قبیـــل خطـــوط خوش، نقاشـــی بـــا برگ های 
تزیینـــی و غیـــره در فن کتاب ســـازی و صحافی رقعـــه، قطعه 
بـــرگ، ورق، به ابعاد و اشـــکال مختلف از آثـــار هنری هنرمندان 
اســـت از خطوط خوش و رقعه هـــای مذهب و انواع نقاشـــی ها 
اعـــم از رنـــگ  روغن یا نقاشـــی ناخنـــی و برگ هـــای تزئینی 
کـــه هنرمندان خـــوش ذوق با صـــرف وقت و پشـــتکار فراوان 
به یکدیگر پیوســـته و شـــیرازه بســـته و به صـــورت کتاب یا 
بیاض تجلیـــد نموده و مجموعـــه ای دلکش و زیبـــا از هنرهای 
گوناگـــون پدیدآورده اند)دهخدا، 1373: 182(. »اما مرقع ســـازی 
فواید بســـیاری برای تاریخ هنر داشـــته اســـت که پـــاره ای از 
آن عبارت اســـت از: اول اینکه باعث شـــده  اســـت بســـیاری از 
آثـــار هنری محفوظ بمانـــد. دوم مرقع ها محلی بـــرای هنرنمایی 
مســـتقل از کتاب اســـت. اگرچه برخی مرقعـــات را از کتاب ها بر 
می گرفتنـــد، و برخی از آنها هـــم قطعاتی مســـتقل بوده اند که 
گاه به ســـفارش صاحب مرقـــع، اختصاصاً بـــرای قرارگرفتن در 
مرقع معین ســـاخته و پرداخته می شـــدند. اما ســـومین فایده 
مرقع ها این اســـت که صاحبـــان مرقعات گاهـــی از یکی از اهل 
هنـــر و ادب می خواســـتند دیباچـــه ای بر مرقع بنویســـند. که 
ایـــن دیباچه ها معمولاً دربـــاره ی محتوای مرقـــع و کلًا هنرهای 
نگارگـــری و خوشنویســـی در دوره مربوطه بود. امـــا چهارمین 
نکته این اســـت که سلســـله قطعات مرقع، تاریـــخ هنر مصوری 
اســـت، که ســـیر تغییر و تکامل هنر، همچنین اوج های درخشان 
هنـــر در هـــر دوره را در خود جای داده اســـت کـــه هم الگویی 
برای هنرمنـــدان تحت آمـــوزش و هنرمندان تحـــت آموزش و 
هنرمنـــدان دوران های بعد بوده اســـت و هم محـــل ارائه ای از 
بهتریـــن نمونه آثـــار هنرمنـــدان از زمان های گذشـــته تا زمان 
ســـفارش و ساخت مرقع«)اسماعیلی و حســـینی راد، 1388: 45(.

مرقع گلشـــن مجموعه ای بی نظیر از آثار نقاشـــی، تذهیب، ترصیع، 
تشـــعیر و خوشنویســـی که نمایانگـــر آثار برجســـته و بی نظیر 
هنرمندان ایرانی و نقاشـــان گورکانی هند از ســـده نهم تا ســـده 
یازدهـــم هجری قمری اســـت. و به ســـفارش جهانگیر پادشـــاه 
گورکانـــی هند، کـــه در هنرشناســـی و علاقه منـــدی اش به هنر 
معروف است؛ جمع آوری و تجلید شد)حســـینی راد، 1384: 405(.

بـــا در نظر گرفتـــن زمان فعالیـــت هنری و عمـــر هنرمندان در 
خلـــق صفحات مرقـــع گلشـــن در نقاش خانه هـــا و کتابخانه ها 
و دربـــار اکبر شـــاه و جهانگیر شـــاه باید تاریخ تهیـــه و تولید 

غالـــب نگاره های ایـــن مرقـــع را در بین ســـال های 1008 تا 
1046 قمـــری تخمیـــن زد . اما بـــا عنایت به وجود دســـتخطی 
از شـــاه جهان و شـــرحی که بر صفحه دوم مرقع گلشـــن آمده 
می تـــوان تنظیـــم و اتمام نهایـــی آن را در ســـال 1068 قمری 
بـــرآورد کرد)آذرمهـــر، 1385: 73(. برخـــی محققـــان بر این 
عقیده انـــد کـــه با آن کـــه بســـیاری از صفحات مرقع گلشـــن 
مربوط به دوران جهانگیر شـــاه اســـت و جهانگیر شاه در تنطیم 
و تدوین این مرقع مراقبت داشـــته اســـت. اما به نظر می رســـد 
بســـیاری از آثـــار متعلق به عهد پـــدر یا جد اوســـت که برای 
بـــرای تنظیم مرقع گردآوری شـــده و نیز بعضـــی از آنها به بهزاد 
و شـــاگردانش تعلق دارد کـــه قبل از دوران ســـلاطین تیموری 
یا در ابتـــدای دوره ی صفوی می زیســـته اند. البتـــه باید این دو 
نکته را دانســـت که دکتر عیســـی بهنام معتقد اســـت بسیاری از 
صفحات مرقع گلشـــن امـــروزه به صورت برگ هایی مجزا اســـت. 
که تعدادی از آنها در نمایشـــگاه مســـکو و لینگـــراد در معرض 
نمایـــش قرار داده شـــده اســـت. بنابراین بعضـــی از صفحات به 
نـــام برگی از ایـــن مرقع معرفی می شـــود که جوان تـــر از عهد 
جهانگیر اســـت. و معلوم نیســـت ایـــن برگ ها بعـــداً به مرقع 
ضمیمه شـــده یـــا تعلق به مرقع نداشـــته و اشـــتباهی آن را به 

آلبوم نســـبت می دهند)ترکمانـــی، 1388: 66(.

تأثیر هنر اروپا بر مکتب گورکانی هند 
نفـــوذ هنر غرب در هند بـــه دلیل گرایش ناتورالیســـتی هندیان 
زودتر اتفـــاق افتاد. در ایـــن دوران طبیعت گرایـــی از مهم ترین 
فعالیت هنرمندان بـــود و رقابت در بین هنرمندان، شبیه ســـازی 
و نمایانـــدن هرچه دقیق تـــر طبیعت بود)پاشـــازانوس و فدوی، 
1387: 52(. نفـــوذ هنـــر اروپا در عصر پادشـــاهی اکبر شـــروع 
شـــد. در ســـال 1580 یک هیأت مسیحی نســـخه ای از کتاب 
مقـــدس که بـــه نام فیلیـــپ دوم در هشـــت جلـــد در انورس 
به چاپ رســـیده بـــود و حاوی نقاشـــی های متعدد از نقاشـــان 
بـــزرگ هم عصر بـــود به اکبر شـــاه تقدیم کرد. پادشـــاه فرمان 
داد کـــه نقاشـــان از روی آنها بکشـــند و با وجـــود کمک های 
هنرمنـــدان اروپایی نتیجـــه کار با اصل کار بســـیار متفاوت بود. 
ایـــن آغـــاز کار بود. بـــرای مثال یـــک هنرمند هنـــدی به نام 
»کـــس وداس« در راه اجرای ایـــن گونه آثار به مهارت رســـید 
و به امـــر پادشـــاه از کارهای او مرقعـــی ترتیب دادنـــد و این 
ســـبک در دوران جهانگیـــر به منتهـــای تعالی خود رســـید. اما 

هیچ یک از شـــیوه های ایـــن آثار اعـــم از روش، نحـــوه اجرا، 
رنگ آمیـــزی و ترکیب بندی مـــورد توجه هنرمنـــدان هند قرار 
نگرفت. فقط در شـــکل ســـایه زنی، نمای کلی منظره ی پشـــت 
صحنـــه و محیط کلـــی آن نمودار می شـــود)غروی، 1385: 90-

87(. مکتـــب نگارگـــری مغولان هنـــد تا قرن هجدهـــم باقی و 
برقرار بود و آثـــار هنرمندان ایـــن دوران در مجموعه های نفیس 
و مرقع هـــای گرانبها در موزه های هندوســـتان، انگلســـتان)موزه 
بریتانیـــا، موزه آلبـــرت( و کتابخانه های ســـلطنتی ایران موجود 

.)122  :1327 است)حکمت، 

سبک اروپایی
ســـبک خصلتهای صوری و ســـاختاری شـــاخص و متمایز در یک 
اثـــر یـــا گروهـــی از آثار هنـــری می باشـــد. که لازم اســـت این 
ویژگی هـــا از پیوندی درونـــی و ارتباطی انداموار برخوردار باشـــند؛ 
و نیز ویژگی های صوری و ســـاختاری اســـت که نقاشـــی های هر 
دوره ای را مشـــخص می کند و هر ســـبک، در اســـاس خود، نشانی 
از دوره تاریخـــی معین و یا مردمی معیـــن دارد)پاکباز،1390: 298(. 
بنابراین مرقع گلشـــن بر این مبنا شناســـایی می شـــود. در نگاره 
هـــای مرقع گلشـــن آثاری وجـــود دارد که به ســـبک تصویرگری 
اروپایـــی و فلانـــدری می باشـــد. که بعضـــی از این آثار شـــامل 
گراورهای اروپایی می باشـــد که توســـط تجار و مبلغان مسیحی به 
عنـــوان هدیه به دربار شـــاهان مغول هند به ویژه جهانگیر رســـیده 
اســـت. بعضی از تصاویر در دوران جهانگیر به شـــیوه اروپایی ساخته 
شـــده که نقاشـــان از آثار اروپایی رونـــگاری کرده اســـت. با نفوذ 
کشیشـــان مســـیحی در تبلیغ آیین مســـیحی نمونه های این  گونه 
تصویرســـازی در این دوران رواج پیدا کـــرد. و بخش قابل توجهی از 
آثار ایـــن مرقع با مضمون تصویرســـازی مســـیحی هم چون مریم 
مقدس، تصلیب مســـیح، مریـــم و کودک، تولد حضرت مســـیح و 
حواریون می باشـــد)ارمی، 1392: 101(. از خصوصیات این ســـبک 
حجم پردازی و نورپردازی اســـتفاده از پرســـپکتیو جوی، استفاده از 
طیف های مختلـــف رنگی بـــرای فضاهایی مانند آســـمان و زمین 
به جـــای به کارگیری رنگ هـــای تخت در جهت بروز پرســـپکتیو، 
طراحـــی واقع گرایانه پیکره ها و ایجاد ســـایه روشـــن در پیکره ها در 
کنار تأکیـــد بر حجم پـــردازی، در نتیجه خوصیـــات متحد در این 

می شود. مشـــاهده  سبک 

تحلیل نگاره های سبک اروپایی 
ایـــن نگاره قالب مســـتطیل شـــکل و نظام ترکیب بنـــدی  مورب، 

عمـــود و افق دارد. اثـــر دارای 4 پـــلان با زاویه دیـــد مقابل و بالا 
مشـــاهده می شـــود. که منظره پردازی در پلان اول شامل چمن زار 
سرســـبز همراه با پوشـــش گیاهی و گل های بســـیار کوچک و دو 
ســـگ و در پلان ســـوم و چهارم طبیعت از پشـــت عمارت بزرگ 
نمایان اســـت. در کنار عمارت ســـمت چپ یک درخـــت بزرگ با 
برگ هـــای انبوه و ســـبز رنگ تقریباً در وســـط تصویر قـــرار دارد. 
که بیشـــترین بخـــش این نگاره بـــه عمارت و درخـــت بزرگ که 
تقریبـــاً هم اندازه هســـتند اختصاص داده شـــده و در پلان چهارم 
منظره بـــه صورت چمـــن زار و برکه  ی آب و درختـــان و عمارت ها 
در دوردســـت ها در ســـمت راســـت اثر نشان داده شـــده است در 
آخر آســـمان و ابرها را با ســـایه  روشـــن های آبی و ســـفید همراه 
با پرنـــدگان در حال پـــرواز می بینیم. بوته هـــا و گل های کوچک 
قرمـــز در پلان اول و بـــرگ درخت بزرگ در پلان ســـوم به صورت 
عنصر نقطـــه دیده می شـــوند. در پلان چهارم پرنـــدگان، درختان 
و عمارت هـــا به صـــورت لکه های رنگی کار شـــده اند کـــه این ها 
نیـــز به صـــورت عنصر بصری نقطـــه دیده می شـــوند. عنصر خط 
را می تـــوان در قلم گیـــری ضخیـــم درخت بزرگ دید. ســـطح در 
این نـــگاره حضور خاصی نـــدارد. امـــا حجم پـــردازی و بافت به 
شـــیوه پردازهای پرتکلف هندی بر روی درخت بزرگ و دو ســـگ 
و چمن زار قابل مشـــاهده اســـت. در پلان چهـــارم طبیعت دارای 
عمق نمایـــی جوی و پرســـپکتیو که از ویژگی های نقاشـــی اروپایی 
اســـت را می بینیم. زیرا عناصـــر انتهای نگاره کوچکتـــر از عناصر 
بزرگ جلـــوی اثر کار شـــده اند و رنـــگ نیز در به وجـــود آمدن 
ایـــن ویژگی ها کمک کرده اســـت. عـــلاوه بر ایـــن بازتاب های نور 
و رنگ و ســـایه روشـــن های رنگـــی را در تصویـــر می بینیم. رنگ 
ســـرد اجزای طبیعت در ارتباط با پوشـــش رنگیـــن و گرم پیکره ها 
تضادهـــای رنگی مکمل و روشـــن و تیـــره را نیز به وجـــود آورده 
اســـت. ریتم و حرکت نیـــز در اجزای طبیعت وجود دارد و شـــیوه 
قرارگیری درخت بزرگ به لحاظ ســـاختاری ســـبب تقســـیم بندی 
عمـــود و ایجاد تعادل در اثر کرده اســـت. در نهایـــت منظره پردازی 
در ایـــن نگاره دارای خصوصیات یکپارچه اســـت زیرا طبیعت در این 
نـــگاره هم مانند تصویر قبلی شـــامل ویژگی هـــای اروپایی از جمله 
فضای ســـه  بعدی، پرســـپکتیو جـــوی، عمق نمایـــی و واقع نمایی 
اســـت. البته خصوصیات هندی مثـــل تزیین در آن حفظ شـــده 
اما نورپردازی و فضا ســـازی شـــبیه نیست و غلط ســـازی شده زیرا 
گاهـــی فضـــا اروپایی اما پیکره هـــا دو بعدی اســـت. و در یک نگاه 

است)تصویر1(. غالب  اروپایی  ســـبک 
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در تصویر بعدی نگاره قالبی مســـتطیل شـــکل و نظام ترکیب بندی 
متمرکز، مـــدور، عمود و افـــق دارد. منظـــره در 3 پلان بـــا زاویه 
دید مقابل و بالا مشـــاهده می شـــود. اجزای طبیعـــت در پلان اول 
چمن زاری سرســـبز همـــراه بـــا گل  و بوته و در پـــلان دوم درخت 
بزرگ بـــا برگ هایی انبوه و ســـبز رنگ در ســـمت راســـت نگاره 
دیده می شـــود البتـــه در کنار آن یـــک درخت کوتاه پـــر برگ نیز 
مشـــاهده می شـــود. در پلان ســـوم عناصر طبیعت از پشت درخت 
بزرگ و ســـتون ســـنگی نمایان است که در پشـــت آن تپه مدور یا 
دشـــتی سرســـبز و نیز درختان و عمارت ها را در دوردســـت می توان 
دید در آخر آســـمان  بـــا سایه روشـــن های آبی و ســـفید همراه با 
چند پرنـــده در حال پـــرواز را می بینیم. گل های ســـفید و بوته های 
ســـبز در پلان اول، برگ های دو درخت در پلان دوم و در پلان ســـوم 
پرندگان، درختـــان و عمارت های بـــر روی تپه به شـــیوه لکه های 
رنگی، بـــه صورت عنصـــر بصری نقطـــه دیده می شـــوند. عنصر 
خط و ســـطح در این نگاره حضـــور خاصی نـــدارد. حجم پردازی و 

بافت به شیوه ســـایه روشـــن ، در نقاشـــی های اروپایی بر روی تنه 
درخت و چمن زار قابل مشـــاهده اســـت. در پلان سوم طبیعت دارای 
عمق نمایـــی جوی و پرســـپکتیو زیـــرا عناصر انتهای نگاره بســـیار 
کوچکتر از عناصـــر بزرگ جلو تصویـــرکار شـــده اند و رنگ نیز در 
به وجـــود آمدن ایـــن ویژگی ها کمک کرده اســـت عـــلاوه بر این 
سایه روشـــن  و بازتاب های نـــور و رنگ را در تصویـــر می بینیم. رنگ 
ســـرد و ســـبز اجزای طبیعـــت در ارتباط با پوشـــش رنگین پیکره  
تضادهـــای رنگی ســـرد و گرم و روشـــن و تیره را به وجـــود آورده 
اســـت. ریتـــم و حرکت نیز در اجـــزای طبیعت وجـــود دارد و همه 
عناصـــر حرکتی به ســـمت بالای نـــگاره دارند   شـــیوه قرارگیری 
دو درخت به لحاظ ســـاختاری ســـبب تقســـیم بندی عمود و ایجاد 
تعـــادل در اثر کرده اســـت. طبیعـــت در این نگاره مثـــل دو تصویر 
پیشین شـــامل ویژگی های اروپایی اســـت. در نهایت فضاسازی سه 
بعدی، عمق نمایـــی، واقع نمایی و خصوصیات متحـــد از ویژگی های 

منظره پـــردازی در این اثر اســـت)تصویر2(
.

ایـــن نگاره نیز در قالب مســـتطیل شـــکل و نظـــام ترکیب بندی  
مورب، عمـــود و افق دارد. دارای 3 پلان کـــه منظره پردازی در پلان 
آخر آن بـــا زاویه دید مقابل به صورت بوســـتانی از پشـــت ایوانی 
با ســـایه بانی مجلل و زیبا نمایان اســـت و شـــامل چمن زاری که 
انـــواع درختان بـــا برگ هایی انبوه و ســـبز همراه بـــا یک درخت 
شکوفه ســـفید و دو درخت نخل دیده می شـــود، البته در پلان اول 
آب در قالب حوض مشـــاهده می شود. در آخر آســـمان آبی همراه 
بـــا پرندگان در حال پـــرواز را می توان دید. عنصـــر بصری نقطه به 
صورت پرندهای درحال پرواز، شـــکوفه و برگ هـــای انبوه درختان 
مشاهده می شـــود. عنصر خط و ســـطح در این نگاره حضور ندارد. 
حجم پـــردازی و بافت به شـــیوه ســـایه روشـــن  در نقاشـــی های 
اروپایی بر روی درختان و چمن زار قابل مشـــاهده اســـت. هارمونی 
رنگ نیز بر کار حاکم اســـت زیرا رنگ ســـبز عناصـــر طبیعت در 
ارتبـــاط با پوشـــش رنگین پیکره هـــا ایجاد تضاد رنگـــی مکمل و 
روشـــن و تیره کرده اســـت، نور رنگ موضعـــی در کار وجود ندارد.

 عـــلاوه بر ریتـــم و حرکت در شـــیوه قرارگیـــری درختان به 
لحاظ ســـاختاری ســـبب تقســـیم  بندی عمود و ایجـــاد تعادل 
و هماهنگی در نگاره شـــده اســـت. در نهایـــت منظره پردازی 
در ایـــن نـــگاره دارای خصوصیـــات متحـــد و گرایـــش بـــه 
طبیعت پـــردازی و واقع نمایـــی دارد عـــلاوه بر این فضاســـازی 
ســـه بعدی  و پرســـپکتیو در آن مشاهده می شـــود)تصویر3(.

نگاره ی به صلیب کشـــیدن حضرت مســـیح، قالب مســـتطیل 
شـــکل و نظـــام ترکیب بندی  متمرکـــز، عمود و افـــق دارد. اثر 
دارای 5 پلان کـــه منظره پـــردازی در تمام پلان ها مشـــاهده 
می شـــود. و منظـــره را بـــا زاویه دیـــد مقابل و بـــالا می توان 
دیـــد. اجـــزای طبیعت در جلوی نگاره، چمن زاری ســـر ســـبز 
همراه با گل هـــای ســـفید و نارنجی می باشـــد در پلان بعدی 
عناصر روی چمن کوچکتر کار شـــده اند و شـــامل دو درخت در 
ســـمت چپ و یک تپه ماهور در ســـمت راســـت که به صورت 
متقارن قـــرار گرفته اند. بعـــد از آن چمـــن زار و کوه های برفی 
را می بینیـــم که از میـــان آنها رودی در جریان اســـت در پلان 
چهارم تپـــه ماهوری کـــه روی آن عمارت ها در دور دســـت ها 
نمایان اســـت در آخر آســـمانی همراه با خورشـــید درخشنده 
که از پشـــت ابرهای گرد ســـفید و آبی مشـــاهده می شـــود. 
گل هـــای ســـفید و قرمزکوچـــک، درختـــان و عمارت های بر 
روی تپـــه به شـــیوه لکه های رنگـــی به صـــورت عنصر بصری 
نقطـــه دیـــده می شـــوند. عنصر خط و ســـطح در ایـــن نگاره 
حضور نـــدارد. حجم پـــردازی و بافت به شـــیوه سایه روشـــن 
بـــر روی چمن زار، درختـــان، کوه ها،  اروپایی  نقاشـــی های  در 
تپـــه  ماهورها و ابرها قابل مشـــاهده اســـت. ســـایه روشـــن  
و بازتاب هـــای نـــور و رنـــگ، عمق نمایی جوی و پرســـپکتیو 
در نگاره وجـــود دارد. رنـــگ در عناصر طبیعـــت در ارتباط با 
پوشـــش رنگین پیکره  ها تضادهـــای رنگی مکمل و روشـــن و 
تیـــره را به وجود آورده اســـت. ریتم و حرکت نیـــز در چیدمان 
اجـــزای طبیعت دیده می شـــود و همـــه عناصـــر حرکتی به 
ســـمت بالای نـــگاره دارند. شـــیوه قرارگیری اجـــزای طبیعت 
به لحاظ ســـاختاری ســـبب تقســـیم بندی عمود و ایجاد تعادل 
در اثر کرده اســـت. منظـــره در این نگاره مثل تصاویر پیشـــین 
منظره پردازی  نهایـــت  در  اســـت.  اروپایی  ویژگی های  شـــامل 
در این نگاره دارای خصوصیات متحد اســـت و فضاســـازی ســـه 
بعـــدی، گرایش بـــه واقع نمایی، عمق نمایی جوی و پرســـپکتیو 

می شـــود)تصویر4(. مشاهده  آن  در 

تصویر 1: نگاره ای با مضامین مسیحی، منبع: مرقع گلشن

تصویر3: نگاره ای با مضامین مسیحی، اثر گیسوداس، منبع: مرقع گلشنتصویر 2: نگاره ای با مضامین مسیحی، منبع: مرقع گلشن
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در این نگاره مســـتطیل شـــکل، نظـــام  ترکیب بنـــدی متمرکز، 
عمود و مدور می باشـــد. تصویر شـــامل 5 پلان منظـــره با زاویه 
دیـــد مقابل اســـت که بیشـــترین عنصر طبیعـــت در این نگاره 
چمـــن زار می باشـــد که بـــر روی آن چند تکه ســـنگ کوچک، 
یک ســـگ و درخت تنومند با ریشـــه هایی محکـــم و برگ هایی 
انبوه در ســـمت چپ نگاره مشـــاهده می شـــود. در انتهای چمن 
زار دو تپـــه مدور کـــه بر روی آن چندین درخـــت کوچک و یک 
عمارت در دوردســـت دیده می شـــود، در آخر آســـمان با ابرهای 
گرد ســـفید و آبی را می تـــوان دید. عنصر بصـــری نقطه در این 
تصویـــر به صورت درختـــان و عمارت انتهای تپـــه، برگ درخت 
و تکه ســـنگ ها دیـــده می شـــود. عناصر بصری خط و ســـطح 
در کار حضـــور نـــدارد. حجم پـــردازی و بافت به شـــیوه  پرداز و 

تصویر4: نگاره  ای با موضوع به صلیب کشیدن حضرت مسیح ، منبع: مرقع گلشن

ســـایه روشـــن در چمن زار، درختان، ابرها و ســـگ نشسته قابل 
مشـــاهده اســـت. رنگ در این نگاره محدود و به شـــیوه ســـیاه  
قلم کار شـــده و بازتاب های نـــور و رنگ موضعـــی در اثر دیده 
می شـــود. رنگ ســـبز پس زمینه در ارتبـــاط با دیگـــر عناصر 
نگاره هماهنگـــی دارد. علاوه بـــر این عمق نمایی و پرســـپکتیو 
جـــوی در اثر دیده می شـــود. وجـــود ریتم و حرکت به ســـمت 
بالا در اجزای طبیعت و شـــیوه  قرارگیری درخت بزرگ ســـمت 
راســـت نگاره به لحاظ ســـاختاری سبب تقســـیم بندی عمود و 
ایجـــاد تعادل در نـــگاره کرده اســـت. در این نگاره فضای ســـه 
بعـــدی، عمق نمایی جوی، پرســـپکتیو و گرایش بـــه واقع نمایی 
دیده می شـــود. در نهایـــت منظره پـــردازی در این اثـــر دارای 

خصوصیـــات  متحد یا یکپارچه اســـت)تصویر5(.

تصویر5: نگاره ای با مضامین مسیحی، منبع: مرقع گلشن

تحلیل نگاره های سبک اروپایی در مرقع گلشن)مأخذ نگارنده(

فضاسازی  پان بندی  ساختار
ترکیب بندی

 سبک
اثر

عنوان اثر نگاره شماره

 گرایش به
 طبیعت پردازی و

واقع نمایی
سه بعدنما

 عمق نمایی
 جوی و توجه
به پرسپکتیو

مورب، عمود، افق اروپایی  مضامین
مسیحی 1

 گرایش به
 طبیعت پردازی و

واقع نمایی
سه بعدنما

 عمق نمایی
 جوی و توجه
به پرسپکتیو

 متمرکز، مدور،
عمود، افق

اروپایی  مضامین
مسیحی 2

 گرایش به
 طبیعت پردازی و

واقع نمایی
سه بعدنما

 عمق نمایی
 جوی و توجه
به پرسپکتیو

مورب، عمود، افق اروپایی  مضامین
مسیحی 3

 گرایش به
 طبیعت پردازی و

واقع نمایی
سه بعدنما

 عمق نمایی
 جوی و توجه
به پرسپکتیو

 متمرکز، عمود،
افق

اروپایی  به صلیب
 کشیدن

حضرت مسیح
4

 گرایش به
 طبیعت پردازی و

واقع نمایی
سه بعدنما

 عمق نمایی
 جوی و توجه
به پرسپکتیو

 متمرکز، عمود،
مدور

اروپایی  مضامین
مسیحی 5
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نتیجه گیری
در عهـــد جهانگیر شـــاه ســـاخت مرقعات رواج پیـــدا می کند 
کـــه از مهمتریـــن و نفیس تریـــن آن مرقع گلشـــن اســـت 
کـــه بـــه دســـت هنرمنـــدان ایرانـــی و هندی خلق شـــده 
و  شـــامل آثاری اســـت که تحـــول هنـــر از دوران همایون 
شـــاه تـــا جهانگیرشـــاه را در آن می تـــوان مشـــاهده کرد. 
بیشـــترین آثار این مرقع مربـــوط به دوره جهانگیری اســـت. 
دورانـــی که هنرمنـــدان گرایش بـــه طبیعت گرایی داشـــتند 
و منظره پـــردازی از مهم تریـــن فعالیـــت آن ها بوده اســـت و 
نیـــز در دوران گورکانیـــان ما شـــاهد نفوذ هنر غـــرب بر هنر 
هندیان هســـتیم. زیرا ایـــن دوران مقارن با ورود انگلیســـیها 
و پرتغالیهـــا به هندوســـتان بود و هنرمغـــول در معرض تأثیر 
نقاشـــی غـــرب قرار گرفـــت و آثاری بـــه وجود آمـــد که به 
ســـبک تصویرگـــری اروپایی و فلانـــدری را داشـــت. بنابراین 
هنرمنـــدان به تدریج به ســـبک اروپایی گرایـــش پیدا کردند. 
چنین می تـــوان نتیجه گرفـــت که در مرقع گلشـــن آثاری را 
می بینیم که شـــیوه طبیعت پردازی آن از ســـبک اروپایی بهره 
گرفته اســـت و طبیعت پـــردازی در نگاره های ســـبک اروپایی 
دارای خصوصیـــات متحد و یکپارچه اســـت. زیـــرا طبیعت در 
بـــه واقع نمایی و طراحـــی   واقع گرایانه،  نگاره هـــا گرایش  این 
تأکیـــد بر حجم ســـازی، طبیعت پـــردازی، فضای ســـه  بعدی، 
البتـــه خصوصیات هندی  پرســـپکتیو جوی و عمق نمایی دارد. 
مثل تزییـــن در آن حفظ شـــده اما نورپردازی و فضا ســـازی 
زیرا گاهی  تا حدودی غلط ســـازی شـــده  و  نیســـت  شـــبیه 
فضا اروپایـــی اما پیکره هـــا دو بعدی اســـت. در نهایت توجه 
و تقلیـــد از طبیعت معیار اولیه اســـت که در یک نگاه ســـبک 
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چکیده
در ایـــن مقالـــه چگونگی جاودان شـــدن  نماد آتش در ایران و ســـرزمینهای مختلف  مورد برســـی 
قـــرار گرفـــت. با توجه بـــه اهمیـــت دادن به آتـــش از دوره های باســـتان تاکنـــون در میان این 
ســـرزمین ها و بـــا برپایی آیین های گوناگـــون باعث زنده مانـــدن نماد آتش شـــده بودند. ازجمله 
در ایران باســـتان جشـــن ســـوری یا جشـــن برپایی آتش پنج روز پیش از نوروز رایج بوده اســـت 
و ایـــن برپایی آتش همچنان در ســـرزمین های مختلف برقرار اســـت. در ایران اســـلامی هر ســـال 
آخرین شـــب چهارشـــنبه ســـال را جشـــن آتش برگزار می کنند و ایـــن هدفی بود کـــه در این 
پژوهـــش بـــه آن پرداخته ایـــم  و از ضروریاتی کـــه موجب انتخـــاب موضوع آتش شـــد ه وجود 
آتشـــکده هایی اســـت که هنوز درایـــران و  جاهای دیگر مـــردم جهان وجود داشـــت. این پژوهش 
در قالـــب توصیفـــی-  تحلیلی صورت گرفت و جهت گردآوری اطلاعات از شـــیوه کتابخانه اســـتفاده 
شـــد. در پایان به نکات جالبی رســـیدیم کـــه آتش را قابیل ســـاخته  و اولین آتش پرســـتان  او و 
فرزندانـــش بودند و آتشـــکده را  هم قابیل بنـــا کرد. اســـتفاده از نقوش نمادین آتـــش به صورت 
چلیپـــا و نقش خورشـــید در تمام صنایع دســـتی بر روی ظـــروف  مختلف و فرش هـــم که دیده 
می شـــدند همگی بیـــان کننده این نماد هســـتند و  از دلایـــل زنده ماندن فرهنـــگ و آیین آتش  
می باشـــند در اســـلام و قرآن بارها به آتـــش در چند وجه مختلـــف از جمله وســـیله عذاب برای 

گناهـــکاران و از طرفـــی به عنوان نعمت و نماد تجلی و وجوه دیگر اشـــاره شـــده اســـت.

واژگان کلیدی: آتش، جاودانگی، ایران، سرزمین ها، آیین 

جاودانگی نماد آتش در سرزمین های مختلف با 
تاکید بر ایران دوران اسامی 
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